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Schmidt, Yvonne (2020):
Ausweitung der Spielzone
Experten, Amateure,
behinderte Darsteller

im Gegenwartstheater
Zirich: Chronos Verlag.
220S.,€ 44,~

Was heift ,,schauspielen”? Imitieren oder impro-
visieren, eine Rolle oder Figur nachahmen oder
etwas Personliches offentlich wiedergeben, sich
zur Schau stellen oder sich abgrenzen? Werden
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diese fiktiven Polaritaten im Theater themati-
siert, konnen sie Anlass geben zu einem ,Aus-
handlungsprozess® (S. 25). Vor allem Theater von
und mit Schauspielerinnen und Schauspielern mit
Beeintrachtigungen scheinen in den letzten Jah-
ren,,Grenzverhandlungen® (S. 16) hervorzurufen.
Denn im Zusammenhang der Einbeziehung und
Beteiligung von nicht professionellen Darstellern
im Gegenwartstheater fihren sie zur ,Auswei-
tung der Spielzone®. So der Titel des theoretisch
hervorragend differenzierten und zugleich mit
vielen Beispielen und Portrats liberzeugend an-
schaulichen Buches der in Bern und Ziirich ar-
beitenden Theater- und Tanzwissenschaftlerin
Yvonne Schmidt. Die Verflechtung von erkennt-
nistheoretischen und praktischen Aspekten im
Kontext von ,Lebenstheater und Kunsttheater”
(S. 148) ist in jeder Beziehung passend.

Yvonne Schmidt gliedert ihre Studie in drei Kapi-
tel. Im ersten zeichnet sie das Phanomen der
nicht professionellen Darsteller nach. Fiir Laien,
die seit 1990 zunehmend im Berufstheater auf-
treten, wurde der Begriff ,Experten des Alltags”
(S. 34) gepragt. Die Darsteller ohne anerkannte
Schauspielausbildung (z.B. eine Souffleuse, Feuer-
wehrméanner oder Obdachlose) sollten jeweils im
Rahmen einer Inszenierung auch ihre Berufsspar-
te reprasentieren. Wobei es sich weniger um die
Form der Darstellung handelt als um den Inhalt
des Dargestellten, z.B.um ,die ,wahre‘ Lebensge-
schichte der querschnittsgelahmten Darstellerin
Maria-Cristina Hallwachs“ (S. 43). In anderen In-
szenierungen ging es auferdem um die Glaub-
wiirdigkeit des Autobiografischen (vgl. S. 46), um
die Geltung der Authentizitdt und der singuldren
Erfahrungen. Allgemein stellt sich die Frage, ob
mit dem Ansatz der ,Experten des Alltags” die
Zuganglichkeit des Kunsttheaters erhoht oder
sich allenfalls eine Anndhrung ans populare ,Frei-
lichttheater” (S. 73), das im kurzen zweiten Kapi-
tel pragnant referiert wird, eroffnet.

Das dritte, magebende Kapitel beginnt mit der
Frage: ,Wen von uns beiden schauen Sie an? lhn
oder mich?“ (S. 93) Diese Frage lasst sich durch
eine weitere erganzen: ,Wer von uns soll gebo-
ren werden?“(S. 117) Die erste stammt aus einer
Inszenierung des Ziircher Theaters HORA, es ste-
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hen ein Darsteller ohne und einer mit Behinde-
rung auf der Biihne. Die zweite wird vom Berliner
Theater RambaZamba ans Publikum gerichtet,
von fiinf Darstellern mit Downsyndrom (Trisomie
21). Werden hier unterschiedliche Rollen auf den
Kopf oder Vorurteile, Erwartungen und lllusionen
der Zuschauer infrage gestellt? Geht es um den
Ernst der Spielszenen oder um einen padagogi-
schen Ansatz? Schmidt stellt fest: ,Die soziale
Rolle, das 6ffentliche Bild von Behinderung sind
fur die Rolle auf der Biihne konstitutiv.” (S. 151)
Dies rechtfertigt nicht, bloR von ,Behinderten-
theater” (S. 105) zu sprechen und Figuren mit
Behinderung allein durch nicht behinderte Dar-
steller zu besetzen (S. 131), denn kontinuierliches
Theater von und mit Schauspielern mit Beein-
trachtigung bietet die Moglichkeit, auf der Biih-
ne ,ein Anderer zu sein“ (S. 152), den sozialen
Raum im Kunstraum (vgl. S. 59) zu tibertrumpfen,
der dementsprechend das emanzipative Poten-
zial hat, eine eigenstindige Asthetik zu entwi-
ckeln (vgl. S. 111). Aus einer Zuschauerperspekti-
ve erscheint dabei Behinderung auf der Biihne als
ein Ubergangs- oder transversales Phinomen
(vgl. S.112,S.128 und S. 160). In diesem Kontext
bestehen die Herausforderungen fiir das gegen-
wartsbezogene Berufstheater nach Schmidt in
s~immanenten Ideologien” (S. 186), z.B. der strik-
ten Schauspielausbildung, und in der ,Neuaus-
handlung kultureller Werthierarchien“ (S. 185),
z.B. der Priorisierung harmonischer Korper und
perfekter Sprache. Die vielversprechende Per-
spektive einer ,,Cripistemologie” (S. 148) — eine
separate oder ergdnzende Disziplin? — bleibt an-
gesichts des begrenzten ,imaginativen Zu-
gangs“ (Emil E. Kobi, 1983) zu kognitiven Beein-
trachtigungen offen oder kann sowohl diverse
Methoden bedingen als auch zu Projektionen
verleiten. Aber die umfangreich gesammelten
Motivationen und Intentionen verdeutlichen die
aktuelle, autonome und kulturerweiternde ,,Blih-
nenprasenz” (S. 11). Yvonne Schmidt belegt ein-
driicklich das ,breite Spektrum® (S. 164) der
Schauspielerinnen und Schauspieler mit Beein-
trachtigungen im Gegenwartstheater.
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